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NOVE POHLADY
NA NOVE UMENIA

Zapadné umenie preslo v 20. storo¢i premenami, ktoré zasadne zmenili inStitucionalne

ramce sveta umenia. Nové reprezentacné stratégie spochybnili inStitticiu autorstva, osla-
bili ontologicky status umeleckého diela a zrelativizovali interpretac¢né pristupy k nemu.
ESte predtym, nez tvar umenia zvrasnili nové technoldgie, sami umelci podrobili tvrdym

sktiskam jeho média. Vytrvalé experimentovanie modernistov so zobrazovacimi konven-
ciami, médiami, jazykmi a kédmi priviedli najskor vytvarnikov a literdtov k rieSeniam

bez mimetickych a narativnych vézieb na reprezentovanu realitu, neskor aj hudobnikov
k hudbe ignorujtcej posluchové konvencie ¢i dokonca temporalne a audibiliné ramce per-
cepcie. Na konci tychto rieSeni stdla désledna konceptualizacia a dematerializacia ume-
leckého diela — stratégie, ktoré uz v umeleckej praxi ostali pritomné. Umelci sa skratka po-
norili do hlbin jazyka, ti odvaZnej$i dokonca splynuli s médiom. Filozoficka smrt subjektu

a autora a technologické, participatorské a interaktivne spdsoby umeleckej komunikacie

urobili prijemcu spoluzodpovedného uz nielen za receptivne zhodnotenie umeleckého

diela, ale neraz aj za jeho vyslednd konfiguraciu. Vysledkom je situacia, ked umeleckym

dielom moZe byt cokolvek a dokonca ho uz nemusi vytvorit ¢i skoncipovat umelec. Ume-
nie dnes mdZe objavit ktokolvek kdekolvek, m6Ze sa jednoducho prihodit. To vSetko sa sa-
mozrejme deje s velkorysym poZehnanim relevantnych inStiticii, ktoré sa umeleckej he-
réze pohotovo a flexibilne prispdsobujt, niekedy dokonca aj proti voli autora.

Umelci vo svojich Gitokoch neSetrili ani estetiku. Naopak, tym, Ze obetovali kategoriu
krdsy v mene neistych experimentov a zanevreli na mazické in$pirdcie, talent a remesel-
né zrucnosti, ustedrili tejto najzranitelnejSej discipline najtvrdsie a najzakernejsie rany.
Umelec namiesto toho, aby sebavedomému svetu umenia predkladal zmyslovo pritazlivé
artefakty, zapliiuje ho dnes podivnymi, neraz odpornymi predmetmi najrozmanitejSieho
povodu, provokuje jeho institlicie nemiestnymi ndvrhmi a testuje spolahlivost jeho me-
chanizmov. Umenie 20. storo¢ia dondtilo filozofov a estetikov hladat nové metodologické
stratégie a interpretacné pristupy k jeho vytvorom. V 60. rokoch minulého storoc¢ia najma
americki myslitelia sustredili svoju pozornost na ,kultdrny kontext“ a ,,svet umenia“, kto-
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rymi nahradili metafyzické a psychologické pojmy starSich tedrii, ako ,forma“ ¢i ,,emo-
cia“. Vdaka tejto iniciative sa ukazalo, Ze estetika umenia nie je aZ taka bezbranni a jej
existencia nie je podmienena kategdriami krasy ¢i vzneSenosti, ako sa mnohi domnievali.
Hoci s tazkostami, predsa len preZila odluku umenia od krasy a svoj kategoridlny a me-
todologicky aparat prispdsobila aktuidlnym zmendm v umeleckej reprezentdcii. Esencia-
listické definicie umeleckého diela nahradila kontextovymi a namiesto historizujtcich,
psychologizujicich a funkcionalistickych tedrii umenia pontikla proceduralne a institu-
cionalne.

Dnes uZ nezijeme iba v paralelnych svetoch — redlnych a virtualnych (i tych simulo-
vanych a tele-prezentovanych) — ale uz aj v paralelnych svetoch umenia. Koexistencia
vSetkych tychto svetov mdZe byt mitica a deprimujlica, v Ziadnom pripade vSak neza-
bija nasu symbolotvornd podstatu. Ocitli sme sa na prahu nového typu kreativity, ktora,
dafajme, dokaze zmysluplnejsie artikulovat nas citovy Zivot neZ tradi¢né umelecké for-
my a sposoby reprezentacie. Nové koncepty umenia, ¢i uz je to Cageov samoznejici en-
vironment, Kaprowov happening, Beuysova socidlna plastika, Kosuthove konceptuilne
prieskumy, Barthesovo pisanie nahlas, Sontagovej nova senzibilita, Welschova anesteti-
ka, Abramovicovej mentdlna transmisia myslienok a energie, Minského symbidza vedy,
umenia a psycholodgie, Deleuzove a Guattariho deteritorializované refrény a tvare, Beyov
poeticky terorizmus, Stelarcova protetickd extenzia humanity alebo Ritterova fyzicka es-
tetika, svedcia o stale aktualnejSej potrebe odhalovat v palimpsestoch nekone¢ného pri-
behu umeleckého symbolizmu nové a nové vrstvy a linie, pohrédvat sa s ich vyznamami
a asamblovat a kolaZovat ich v novych a novych kontextoch. Ako artikulovat t{ito neu-
chopitelnt hru diferencii a multiplicit, ktord uzZ ddvno nema genealogicku a hierarchicka
povahu, ale nomadsku identitu? MoZnoZe dnes skuto¢ne namiesto estetiky potrebujeme
erotiku umenia, ako to kedysi prorocky naznacila Susan Sontagova. Alebo rizomaticka
asamblaz rozli¢nych estetik! Nech nam je Gitechou aspoii to, Ze neprehladna pluralita sve-
tov umenia provokuje estetikov k novym vykonom.

Zvuk a gesto, ktoré spolu s obrazom predstavuji média, stojace vo vzajomnej interak-
cii na zaciatku symbolickej reflexie sveta, boli aZ do 20. storocia viazané na zivy, efemér-
ny, neopakovatelny akt performancie-reprodukcie-interpretacie. Kym obraz konstituoval
virtudlny priestor, zvuk a gesto operovali vo virtudlnom Case. Tdto ddleZitd skuto¢nost
pochopili uz anticki Gréci, ked rozdelili umenia na expresivne (muzické) a konstruktivne
(vytvarné). Ich klasifikacia bola hierarchicka: expresivne umenia (tanec, hudba a spievana
poézia) boli nadradené konstruktivnym (architekttre, socharstvu a maliarstvu) prave pre
jedine¢nd neopakovatelnost performativneho aktu. Aj v oblasti umeleckej reprezentacie
skutocnosti sa prostriedkom mimézis stalo gesto performera, ktoré predchadzalo mime-
tickému obrazu vytvarnika. Skor neZ nové technoldgie zaviedli v 20. storo¢i do static-
kych vytvarnickych Zanrov temporalny ramec a dynamizovali nasu percepciu, klicové
osobnosti euro-amerického avantgardného umenia — Marcel Duchamp, John Cage, Allan
Kaprow a dalsi - priviedli tradi¢né umelecké formy k novej syntéze zvuku, gesta a obrazu.
Prave ich zasluhou sa zmenilo tradi¢né chipanie umenia este predtym, neZ ho na nepo-
znanie zmenili nové technoldgie, umozriujtice elektronickd (najskoér analégovd, neskor

8 OD ANALOGOVEHO K DIGITALNEMU,

digitalnu) reprodukciu a distribdciu zvukov a gest. Zmena sa dotkla Styroch aspektov:
1. filozofie reprezenticie a ontologického statusu umeleckého diela (konceptualizicia
a dematerializacia); 2. estetiky (programova odluka umenia od krasy); 3. remesla (rezig-
nécia na staré a vznik novych zrucnosti); 4. zaniku druhovych a Zanrovych taxonomii
(intermedializicia a multimedializacia). K nim sa na sklonku tisicrocia pridala (digitdlna)
interaktivita ako kvalitativne novy sposob Struktdrovania umeleckej formy a organizacie
procesu umeleckej komunikacie.

Mnohi umelci dneska uspokojuji nepokojného hlada¢ského ducha prave prostred-
nictvom interakcie. Zda sa, ze interaktivna komunikacia — so spoluhra¢mi, posluchac¢mi,
divakmi, so stale inteligentnejsimi hudobnymi nastrojmi, poc¢ita¢mi i s prostredim — je
velmi G¢inny nastroj na artikulovanie plurality postmoderného sveta. Jej korene nacha-
dzame uZ u klasikov experimentalneho umenia: v Duchampovych rotoreliéfoch, v Cage-
ovom Sachovom kuse Reunion (1968), Lucierovej miniopere The Duke of York (1971), v Un-
foreseen Events (1991) Davida Behrmana ¢i v Tudorovom elektronickom environmente
Neural Synthesis (1992). Uvedeni umelci popri tom, Ze svojimi dielami aktivovali intelek-
tudlnu stranku umeleckého zazitku, otvorili umelecké dielo do ¢asopriestoru a anticipo-
vali interaktivitu generovant novymi technolégiami, princip, ktory zostava zachovany aj
v umeleckych kredciach urenych pre radiofonicky a kyberneticky priestor. Menia sa len
nase Casopriestorové navyky, metabolické i technologické. Strata referencnych ramcov,
manipulované a fragmentarizované vedomie a vnimanie neschopné rozliSovat medzi re-
alitou a jej technologickymi surogatmi, priznacné pre svet ovladany médiami a novymi
technoldgiami, st dan, ktort ludstvo zaplatilo za snahu ovladnut ¢asopriestorové strad-
nice fyziologickej skisenosti. A meni sa, pochopitelne, aj podstata a charakter techné. To
vSetko si vyZaduje nielen nov estetiku a novu senzibilitu, ale aj nové edukacné pristupy
a stratégie. V dobe, ked sa ¢as potrebny na osvojenie si umeleckych remeselnych zru¢nosti
znacne skratil a oslobodil od talentovych dispozicii, ked sa vdaka prevratnym a Siroko do-
stupnym technol6gidm mozno naucit produkovat kvalitné umelecké diela za velmi krat-
ku dobu a bez Specidlneho akademického vzdelania, koexistuji v rdmci jednej generacie
paralelne dve odliSné chdpania nového typu tvorivosti. Umenie prirodzene splyva s inymi
typmi kreativity, ktoré vobec nie sii odkazané na prezité institucionalne rimce sveta ume-
nia zapadného typu ani na jeho konvenc¢ny kategorialny a axiologicky aparat a kde jeho
elitarske delenie na profesionalne a amatérske vonkoncom neobstoji.

Pred patnastimi rokmi predniesol Wolfgang Welsch v Bratislave (na p6de Sorosov-
ho centra sicasného umenia) prednasku nazvant Umelé rajské zdhrady? Skiimanie sve-
ta elektronickych médii a inych svetov. Autor v nej vtedy zosumarizoval charakteristické
vlastnosti virtudlnych svetov (umelych rajskych zahrad) generovanych elektronickymi
médiami, nacrtol ich vplyv a poZiadavky na umenie novych médii, snaZiac sa postrehnut
jeho pozitiva i negativa v meniacom sa kontexte humanitného vedenia, ktoré sa, inspiro-
vané modernym umenim, zacalo vyZzivat v interdisciplinarnych, intertextovych a inter-
medidlnych presahoch. Za patndast rokov sa toho sice v umeni vela zmenilo, najma ¢o sa
tyka jeho technologickych a médiovych moZnosti, mnohé z Welschovych téz vsak ostali
platné dodnes, a preto sme sa rozhodli zacat predkladand antol6giu prave touto jeho pred-
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naSkou. Nové média radikdlne zmenili gramatiku i syntax, estetiku i socidlne funkcie
a stratégie umenia. Z mnohych umelcov sa, ¢asto prave vdaka technologickym moznos-
tiam, stali akisi socidlni aktivisti (¢i dokonca ,,poeticki teroristi“), pre ktorych nejestvuje
Ziadne tabu. Samozrejme, zdaleka nie vSetko, ¢o dnes v umeni vznika, ma schopnost alebo
ambicie ovplyviiovat chod Zivota ¢i dokonca menit tok spoloCenskych udalosti. V stale ne-
diferencovanejs$ej zaplave redundantnych pseudoumeleckych repeticii bez vicsSej umelec-
kej a estetickej hodnoty i bez vyraznejSej psychologickej a spolocenskej i¢innosti sa vsak
ako memento ty¢ia ¢iny skuto¢nych umelcov-aktivistov —tych, ¢o dobrovolne opustili svet
umeleckych instittcii a obetovali svoj talent i médium v zaujme estetickej Gi¢innosti a naj-
mi spolocCenskej prospesnosti. Tito umelci netestuju davno otestované hranice umenia
v sterilnych prostrediach galérii a grantovych platforiem, ani v prenajatych a medializo-
vanych verejnych priestoroch, ale odvazne balansujd na dynamickych hraniciach zivota
a umeleckej svetotvorby v situdciach a prostrediach (Coraz Castejsie aj v tych virtualnych),
ktorych stradnice nevyty¢uju teoretici, kuratori, sponzori a konzumenti umenia a antiu-
menia, ale sam Zivot, technologicky pokrok a konkrétna spolo¢enska potreba.

Demokraticky priestor svetovej internetovej siete pomohol distribuovat novi senzibi-
litu a nové podoby kreativity do tych najsikromnejsich priestorov a najintimnejsich zahy-
bov ludského vedomia — individuadlneho i spoloc¢enského. Strasiak globalizacie a diktatu
médii aktualizoval otazku diferencidcie a spustil emancipa¢né hnutia najrdznejsich soci-
olektov. Ked sa vSetky hranice rozpustili v pankulturalizme a interpretacnom relativizme,
estetické principy sa zacali uplatniovat v manifestacii identity, jedinec¢nosti a kulttirnej
autentickosti. Ako hovori Ivan Gaskell, derridovské différence (stabilizovana diferencia)
sa zmenilo na différance (odklad). Nikto nechce byt uz viac identicky a spolahlivo zara-
ditelny, a to do takej miery, Ze sa dnes nivelizuji a komodifikujui uz aj samotné diferen-
cie. Predkladany vyber z textov o umeni novych médii reaguje na uvedené myslienkové,
percepc¢né, spoloCenské a technologické pohyby a snazi sa ich zachytit v ¢o najpestrej-
Sej Skale oblasti, médii a pristupov. Namiesto pokusu reprezentativne zmapovat hortci,
stéle sa formujici terén nového umenia, ma preto skér ambiciu pontiknut zaujemcom o1l
mozné sposoby, ako zmysluplne artikulovat jeho dynamick Clenitost prostrednictvom
rozmanitych kritickych reflexii. Vyber textov a Zinrova a metodologicka pestrost boli mo-
tivované nielen sic¢asnym, takmer neprehladnym stavom diskurzu o umeni novych médii,
ale predovsetkym pomerne rychlou transformaciou vizualnej kultiry na audiovizualnu,
ku ktorej v druhej polovici 20. storoc¢ia doslo vdaka prevratnym audio technolégiam.

V kontexte svetového vytvarného a umeleckého diania je obrat ku sonorizacii dato-
vany obdobim medzi rokmi 1996, ked bola v Berline uvedena vystava Klangkunst, a 2000,
po ktorom dochddza k eminentnému zaujmu muazejnych a galerijnych institdcii o tito
Jnematerialovi“ umeleckt tvorbu. Prva dekdda tohto storocia priniesla mnoZstvo vy-
stavnych podujati zameranych na konceptualne prejavy v auditivnej sfére od 60. rokov az
po stcasnost. Zvuk sa stava trendovou vystavnou a performac¢nou komoditou s teoretic-
kymi, archeologickymi, retrospektivnymi a sumarizacnymi pohladmi, ktoré spritomniuji
celé 20. storocie a komprimuji ho do jednej megainformacie. Paralelne s archeologickymi
sondami sme svedkami toho, Ze mlada digitilna generacia tvorcov pracuje s identicky-
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mi ideami, s akymi pracovali umelci v analégovom obdobi, a aZ ich nasledné zverejnenie
na vystavach ndm ukazuje, Ze koncepty tychto autorov predbehli technologické moznos-
ti doby.

V suvislosti s rozdielmi medzi klasickymi a novymi umeleckym formami vyvstava
otdzka: Ako ucit umenie v dobe, ked st umelecké i edukacné stratégie viac diverzibilné,
heterogénne a rizomatické? Jednym zo spésobov, ako edukacii napomoct, je vytvarat in-
formacné prostredie a pondkat Studentom orienta¢né smerniky, odkazy — s funkciou po-
dobnou tej, akt plni pozndmkovy aparat pri ¢itani textov. Verime preto, Ze predkladané
texty budu pre mladych tvorcov a Studentov umenia takymito smernikmi a prispejd k ich
zmysluplnému zorientovaniu sa; ich zaujmy s totiz velmi nediferencované, zahrnuji
vSetky aspekty zvuku (vlastny akusticky material, sp6soby jeho generovania a distribu-
cie) a manifestuji sa v rozmanitych vystupoch (laptopova experimentilna hudba, sound
art, noise music, zvukové objekty, zvukové instalacie, interaktivny vidZejing a pod.).

Ateliér digitdlnych médii FVU v Banskej Bystrici, podobne ako iné ateliéry na vyso-
kych umeleckych $kolach na Slovensku a v Cechéch, je priestorom pre kreativnu aplika-
ciu novych technoldgii a médii v intencidch aktudlneho vytvarného prejavu a je otvore-
ny intermedidlnym a interdisciplinirnym projektom, integrujicim digitilne technolégie
do umeleckej tvorby — od videoumenia, videoobjektu, videoinstalacie, videoperformancie
a pocitacovej animécie cez zvukovo orientované environmenty a projekty a multimedial-
ne realizécie aZ po naro¢né formy sticasnej umeleckej komunikécie. Studenti dnes bezne
pracuju s autorskym digitalnym zvukom a obrazom, s interaktivitou v digitdlnom 2D a 3D
prostredi, vratane intervencii do verejného prostredia (aj digitalneho), narabaja s vizuali-
tou databdzovych a algoritmickych procesov v online komunikacii (sociadlny networking),
vyuzivaji aktudlne softvéry, zaoberaji sa objektovo orientovanymi programovacimi ja-
zykmi na interakciu, integrujd herné enginy do vytvarného umenia (machinima), aktivne
sa venuju dalsim odnoziam digitdlneho umenia ako st mobile phone art, net art, softwa-
re art, generative art, cyber art a pod. Skibenie praktickych programatorskych zruénosti
s ideovymi a konceptualnymi formulaciami problémov a teoretickou vybavou, akl pona-
ka tato publikdcia, sa otvara moZnost komplexne artikulovat tvorivé prostredie a tvorivy
proces. Sme priamymi svedkami toho, ako sa hobby-izmus a brikolérstvo stavajui cestou
k operativnej a dynamickej profesionalizacii, Co je sprievodny jav technologickej a infor-
macnej spolo¢nosti. V oblasti kultiry tak dochddza k mainstreamizacii a inStitucionali-
zdcii inakosti, ¢ize k transgresii subverzie a v kone¢nom désledku ku zmiertiovaniu napa-
tia medzi inStitucionalnostou a anti-institucionalnostou.

V rokoch 2004 — 2010 prebiehal na Fakulte vytvarnych umeni v Banskej Bystrici pro-
jekt DigiVAF(ex), v ramci ktorého sa zrealizovalo takmer 100 podujati a vydalo 10 post-
produkénych dokumentac¢nych DVD nosicov. Predkladana publikacia je zavere¢nym pri-
spevkom k tomuto projektu, ktory v rokoch 2008 — 2010 ziskal podporu grantu KEGA na
Ministerstve $kolstva SR a aj vdaka nemu ju bolo mozZné realizovat v podobe, v akej ju
teraz drzite v rukach.

Dakujeme vietkym autorom za moznost uverejnit preklady ich textov v slovenskom
jazyku a poskytnut tak Studentom, mladym umelcom a teoretikom prilezitost oboznamit
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sa s vysledkami ich vyskumnej a teoretickej prace. Podakovanie dalej patri Martinovi Der-
nerovi za grafickd upravu, Katarine Holecovej za jazykové korekcie a Eve Murinovej a Ka-
rin Dvorakovej za operativnu spolupracu pri vydani publikacie. Spolo¢ne ddfame a ve-
rime, Ze kniha si najde svoju cestu aj k odbornej verejnosti a svojimi postrehmi prispeje
k formovaniu estetickej, filozofickej a umelecko-historickej reflexie intermedialnych a in-
terdisciplindrnych tvorivych aktov, oscilujicich medzi vizuilnymi a auditivnymi umelec-
kymi prejavmi.

JozeF CSERES A MICHAL MURIN
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